Mostre quattrocento

Il ritorno
dei Crivelli

Sospeso tra echi del passato

e istanze del mondo nuovo,

il grande veneziano ha fuso,

nella sua pittura, realismo e finzione.
Ora & celebrato a Milano,
attraverso alcuni dei suoi

maggiori capolavori.

( onoscenza virtu:
< o ermine coa
moderno & davvero appro-
priato per le informazioni
che gli studiosi di arte fino-
ra avevano dellc opere di
Carlo Crivelli, ma adesso ¢
il momento di passare dal
virtuale al reales, esordisce
Emanuela Daffra, curatrice
della mostra “I Crivelli e
Brera”, in corso dal 25 no-
vembre a Milano nella Pi-
nacoteca di Brera, dove re-
stera fino al 28 marzo 2010.
Per la prima volta sara pos-
sibile vedere come appari-
vano, prima della disper-
sione, alcune pale d'altare e
polittici del pitrore vene
7iano, smembrati ¢ separati
in vari musci ¢ collezioni:
per esempio quello i San
Domenico, o la tavola d'al-
tare della “Consegna delle
chiavi®, la “Madonna della
Candelerra”, gia divisa a se-
guito del terremoto che col-
pi Camerino nel 1799. «E
questa riunione delle sparse
membra», prosegue
diosa, «consenti
mente di studiare “in soli-
do” le strutture delle pale
dalare marchigiane tra

200

con Antonio Fidanza (tra i
restauratori pit attivi per la
Pinacoteca) che, in cambio
di un piccolo dipinto di Jan
Philip Van Th
12 pala di Crivelli di San
ro di Muralro. Un affa-
certo, ma per Fidanza.

«Ecco: questa mostra, al di
13 del suo fascino, pud far
riflettere sulla prima orga-
nizzazione della Pinacoteca
di Brera, oltre a suggerire
nuove ipotesi su un artista
ancora poco conosciuto co-
me Crivelli. 1 restauri, pro-
mossi da Banca Intesa, sulla
“Madonna della Cande-
letta” hanno messo in crisi
Pinterpretazione c
un Criv

sca

ipergotico. Ora si riesce a
vedere come I'opera avesse
subito un intervento otto-
centesco di “normalizzazio-
ne”. Loro dello sfondo era
stato reso pits metallico per
bidimensionalizzare le figu-
re. La tavola veniva privata
della qualita spaziale. Eli-
inare con il nuovo restau-
ro tutta quell luce compar-
fredda per far en
diC

ta

cllinc
ato la profondi-

l'oro velluta

via Tomasi

400 ¢ '500s. Infacti larivi-
a2 di Carlo Crivelli
(1430/35-1494/95), come
quella el frarello Vittore,
anche lui presente in mo

stra, si svolse prevalente-
mente nelle Marche, come
pilt tardi sarebbe avvenuto
per l'altro grande veneziano
Lorenzo Lotro. Il legame di
Brera con Crivelli si intrec

cia con la scia delle spolia-
zioni napoleoniche. Undici
suc opere provenienti da

dell*Annunciazionc, che
si trovava ad Ascoli Piceno,
preserola strada per Milano
nel 1811 con le “requisizio-
ni arcistiche” destinate a dar
lustro alla sede del musco
imperiale napolconico nel
dips no, nu

cleo della furura pinacoteca
di Brera. Ma la luce di Cri-

4 Milano subito si
adombra, diventa “una can-
dela spenta’; sull‘artista ca
de una sorta di anonimato e
le sue opere smembrate di-
ventano merce di scambio
per arricchire il museo di

rata transazione del 1822

Due tavole

nellaltra

tappeto
anatolico della

tipologia
“Criveli”.

| TAPPETI DEL PITTORE

Esiste la tappetologia? Per Crivelli si,
ed & una disciplina che porta alla
metafisica. La presenza dei tappeti
nelle sue tavole sprigiona incanto, da
quello che fiuttua sopra la porta di
Maria colta dal soffio dell’Annun-
ciazione di Londra e di quella, pii
piccola, di Francoforte, a quelio che

imita lo spazio it to e sacro
sotto i piedi della Madonna della
Candelet me, i

motivi geometrici e floreali vengono
riportati con raffinata competenza.
Quadro dopo quadro, Crivelli ha scritto
una parte della storia del tappeto: si
paria di tappeti-Crivelli per indicare
esemplari rarissimi di origine
anatolica, da lui raffigurati. Con la
collaborazione del gallerista milanese

Moshe Tabibnia, sono presentati in
mostra due dei rarissimi esemplari
esistenti al mondo di questi tappeti.

t: risulta chiaro che il pit-
tore non & una propaggine
nostalgica del gorico, ma
aveva visto e ben compreso
la lezione di Mantegnan.
Ecco quindi che un'opera
come la “Madonna della
C considerata
fuori tempo massimo ri
spettoalle novita prosp
che d

ndelert

nostro Rinascimen-
10, camminava proprio in
quella direzione

«Di conseguenzas, prose-

gue la curatrice, «cade an

che l'iporesi di un Crivelli
che abbandona Venczia ¢
scappa in provincia perché
e novita di Giovanni Belli-
ni gli fanno ombra.
Nelle tavole di Crivelli ¢'
sempre qualcosa di spiaz-
zante: il mondo nuovo della
pittura rinascimentale vie-

cato 2 una gran
macchina, quella della ruti

ne app

lante rappresentazione tea
trale-sacra ormai superata
nel Quattrocento. «Per ave-
e un esempio di come Cri-

velli modulasse un linguag-
gio modernissimo su un
“ritardarario™s,
spiega Daffra, «basti vedere
T'utilizzo che fa dei festoni
di frutta, ornamento di un
repertorio consucto. Mele,
pere, pesche - ma appaiono
anche i cetrioli che contor-
nano il trono di Maria - so
no elementi sicuramen
trad;
uola di Francesco Squar-
(1397-1468) fre-
quentara da Crivelli a Pado-
va, ma nella sua opera subi
scono ur'iniezione di vitali
i, resuscitano alla realed. Ho
persino dato incarico a un
botanico di verificare se que-
ste mele rappresentino spe-
cie precise, tanta & a loro vi-
vezza naturale. Ma poi ecco
che questi frurti veri sfidano
nel quadro la legge di gravi-
t3: sono improbabilmente
appesis. Realti ¢ finzione in
Crivelli si abbraccia

oggetto

3
ionali, ripresi dalla

cione

clude la studiosa: «Come nel
trittico di San Domenico,

con l'accuratezza di un ana-
tomo-parologo, sono perd
grandi come melines. Si as-
siste dunque  un paradosso:
come Pulci, Boiardo ¢ infine
Ariosto, attingendo dai can-
tari e dalla Chanson de Ro-
0 nascereil po-
ema cavalleresco, analoga-

land,

mente Crivelli, pur attar-
dandosi nel dorato autunno
del Mediocvo, vi inictia una
prepotente ¢ modernissima
naturalita. Che la mostra
milanese consentira per la
prima volta di valutare in
tutri i suoi portenti.

I Grivelli a Brena”.
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